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BADZ IMIANA JAKIES
DCZEKUJESZ 0D SZTUKI

Michat Grabowski

,Badz zmiang jakiej oczekujesz od $wiata” - zdanie to widnieje
jako motto na oficjalnej stronie internetowej poznanskiego artysty
Tomasza Drewicza. W kontekscie licznych dyskusji na temat
kondycji planety, kresu cywilizacji oraz degradacji ekosystemow,
stowa te, ktorych autorem jest Mahatma Ghandi, sg apelem skie-
rowanym ze strony naukowcow i ekologow pod adresem kazdego
z nas. Jak nalezy zinterpretowa¢ powyzsze zdanie w korelacji do
dziatan wspotczesnego artysty? Czy w gre wchodzi rozumienie
sztuki jako impulsu do spotecznej czy jednostkowej przemiany,
arystotelesowskiego katharsis? Czy tez raczej refleksja,
ktorg przytacza Drewicz to wyraz naiwnosci, idealizmu i wiary

W sprawczg moc sztuki, niejako w opozycji do modernistycznego

modelu zrywajgcego z moralizatorskimi zapedami?



Tomasz Drewicz w trakcie trwania swojej przygody ze sztukg
wspotczesng za kazdym razem bardzo doktadnie analizuje i dosto-
sowuje swoje dziatania do miejsca, w ktorym przyszto mu pracowac.
Bez wzgledu na forme wybranej wypowiedzi, koncepcje artysty
wynikajg z charakteru i kontekstow w jakich dana przestrzen
funkcjonuje na co dzien. Zaréwno wtasciwosci architektoniczne,
historyczne, a przede wszystkim spoteczne sg obszarem zain-
teresowan twarcy juz na wczesnym etapie myslenia o przysztej
realizacji. Ta metoda dotyczy takze ekspozycji przygotowanej
przez artyste w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotczesnej
.Elektrownia” w Radomiu. Tu, w miejscu pierwszej w tym miescie
i jednej z pierwszych w kraju elektrowni weglowych, Drewicz
przygotowat wystawe Komfort termiczny. Zagadnienie ciepta,
eksplorowane na roznych ptaszczyznach w ramach prezentacji
zlokalizowanej w okolicach historycznego pieca weglowego, nie
jest wytgcznie sprzyjajacym splotem okolicznosci, a Swiadomym
i logicznym wyborem dokonanym w oparciu o wczesniejszy
rekonesans. Jest to decyzja przektadajgca sie na konkretne
dziatania. Zastana przestrzen data impuls do realizacji pracy,
w ktorej ciepto staje sie bodzcem do filozoficznej refleksji nad
potrzeba zaznaczenia przez cztowieka jego obecnosci na Ziemi.
Mowa o nawigzujgcym do architektury miejsca tryptyku pt. Ciepte
obrazy. Wykorzystanie przez artyste tak tradycyjnego medium,
jakim jest malarstwo, na pierwszy rzut oka wydaje sie zaskakuja ce.
Drewicz nie jest typem tworcy, dla ktérego farba i pedzle sg pier-
wszym wyborem. W tym wypadku jest to jednak w petni swiadoma

decyzja, podyktowana intencjg uzycia ciepta w dostowny sposob.



W terazniejszosc, z cyklu Ciepte obrazy, 60 x 60 x 3 cm
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Do tego celu wykorzystana zostata farba termochromowa, ktora
w potgczeniu z podtozem z ptyty grzewczej zyskuje zdolnosc
zmiany swoich kolorystycznych wtasciwosci. Razem materiaty te
tworzg inteligentng substancje reagujgca na zmiany termiczne
w intrygujgcy sposob. Szczegdlnie osoby o analitycznym mysleniu,
adotakich zpewnoscia zalicza sie autor wystawy, ktory studiowat
réwniez na politechnice, zauwaza w tym zjawisku ciekawe para-
lele. Wykarzystanie reakcji farby na réznice warunkéw termalnych
generowanych przez specyficzne podtoze malarskie jest poczat-
kiem refleksji na temat relacji ekonomicznych, kulturowych, poli-
tycznych w spoteczenstwie, dla ktérych metaforycznie rozu-
miana temperatura okresla tempo, dynamike i intensywnosc ich
rozwoju. Drewicz porownuje, w tym przypadku, czysto fizyczne
zjawisko do zdolnosci modyfikacji zachowan i potrzeb spote-
cznych wzaleznosciod zmieniajgcych sie warunkow. Interaktywny
charakter tworczosci artysty, zaktadajgcej istotng role widza
w jej odbiorze, przypomina koncepcje rzezby spotecznej Josepha
Beuysa. Teoria niemieckiego tworcy o roli jakg sztuka moze
odgrywac¢ na wielu ptaszczyznach zycia, zdaje sie by¢ funda-
mentalna dla postawy Drewicza. Konotacji miedzy artystami
jest zresztg wiecej. Poczawszy od migjsca studiow (Poznan), po
podstawowe $rodki wypowiedzi, jakimi sg performans i insta-
lacja. Istotne w przypadku obu jest takze dgzenie do przeniesienia
ciezaru zainteresowan z wytwarzania produktu na proces twaorczy.
Z pewnoscig to wiasnie ten element w najwiekszym stopniu
decyduje o obliczu sztuki Tomasza Drewicza. Widoczny jest on

rowniez w serii Ciepte obrazy, gdzie na trzech wa sko kadrowanych



kompozycjach namalowanych na podstawie fragmentow cegla-
nego pieca, pojawiajg sie napisy: Mysle wiec jestem, Na zawsze
razem oraz Bytem tu. Kazdy z nich odnosi sie do nietrwatosci
czasu odpowiedzialnego za wszystkie procesy na Ziemi, w tym te,

w ktorych realizuje sie aktywnosc¢ tworcza cztowieka.

Ku Przysztosci, z cyklu Ciepte obrazy, 60 x 60 x 3 cm
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Na wystawie Komfort termiczny w Mazowieckim Centrum Sztuki
Wspotczesnej Elektrownia®, pracg trzymajgcg sie ram perfor-
matywnych, ale jako performans w tej przestrzeniniezrealizowang,
jest koncepcja pt. Cieptem I. To dokumentacja przeprowadzonego
w 2018 roku dziatania w poznanskiej Galerii AT, ktora znalazta sie
W najnizszej, parterowej, czesci pieca weglowego. Oczywiscie
wybdr lokalizacji dla powstatych w trakcie akcji zdje¢ i tekstow
nie byt bez znaczenia i poszerzyt mozliwosci interpretacyjne pier-
wotnego przedsiewziecia. W matym pomieszczeniu znalazty sie
maszynopisy i fotografie przymocowane do tablic korkowych
oraz podtgczone do pradu suszarki do wtoséw. Urzgdzenia miaty
za zadanie deszyfrowa¢ fragmenty zdan, ktore pokryte farbg
termochromowa byty niewidoczne w temperaturze otoczenia.
Wiszgce na scianach dokumenty stanowity zapis dziatania zreal-
izowanego w poznanskiej galerii, polegajgcego na obserwacji,
a nastepnie symultanicznym utrwaleniu wszystkiego co dziato sie
w przestrzeni pomiedzy artystg, miejscem oraz publicznoscia.
Drewicz rejestrowat swoje spostrzezenia, uzywajgc do tego celu
maszyny do pisania. Powstajgce teksty przybieraty forme raportow,
z dokfadnie okreslong godzing, datg i miejscem. Za pomocg
suszarek widzowie mogli odczytywac zakryte fragmenty tekstu,
zdejmujgc z nich swego rodzaju cenzure. Zastosowane srodki
oraz specyficzny jezyk jakim postuzyt sie artysta przywodza
na mysl metody inwigilacji z czasow PRL-u. Mimo kojarzacych
sie z opresyjnym systemem elementow, publicznos¢ podczas

trwania akcji nie miata podstaw do odczuwania stanu zagrozenia.









Drewicz stusznie zauwaza, ze formy jezykowe, ktérymi postugi-
wali sie np. oficerowie SB, to konstrukcje blizniacze do wielu
powstajgcych wspotczesnie, jak choby raportow z obserwac;i
zgromadzen prowadzonych przez Amnesty International. W tej
sytuacji konstrukcje jezykowe mogty stuzy¢ wywotaniu odczucia
budzgcego pewne symptomy dyskomfortu. To wrazenie pod-
trzymywaty ustawione na podtodze suszarki do wtosdéw, ktorych
obudowy oklejone zostaty kruszywem korkowym. Dzieki temu
powstato urzadzenie generujgce i izolujgce energie cieplng
w tym samym momencie. Fala powietrza kierowana przez ucze-
stnikow performansu w strone zakodowanych tresci, pomagata
przekroczy¢ granice czytelnosci tekstu. Moment jego odkrycia byt
dla wszystkich chwilg ekscytacji. Stymulacja cieptem uruchomita

fizyczng przemiane farby, objawiajac jg jako rodzaj inteligentnej
substancji zaleznej od wtasciwosci otoczenia. W podobny sposob
responsywne byty reakcje zgromadzonej publicznosci, reagujgce;j
na rozwijajaca sie w poznanskiej galerii sytuacje. Rozpatrujgc
Zjawisko ciepta przez pryzmat naukowej definicji, mowigcej
o ilosci energii wewnetrznej wymienianej miedzy ciatami, mozna
transponowac je na stan dazenia do rownowagi pomiedzy jakimi-
kolwiek innymi dwoma podmiotami, np.: ludzmi, spoteczno-
Sciami, panstwami, itp. W tej sytuacji ilustracja tak interpretowa-
nego zjawiska staje sie artystyczny performans, gdzie tworca
poprzez interakcje z odbiorcg dazy do uzyskania okreslonego
balansu emocjonalnego, informacyjnego czy wrecz fizycznego.

Prezentacja akcji z 2018 roku w radomskiej ,Elektrowni” zostata

uzupetniona o zapis wideo oraz pamigtkowy termometr rteciowy.
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Obok pozotktych kartek maszynopisu, urzgdzenie do pomiaru
temperatury to wspomnienie PRL-u, czyli epoki, ktdrej swiadkiem
upadku byt Tomasz Drewicz. Stare, nadgryzione zebem czasu
urzadzenie, ubrane w forme gadzetu z Poznania, przypomina, ze
ciepto to przede wszystkim dajgce sie doktadnie zmierzy¢ zjawi-
sko fizyczne. Przyznac trzeba, ze umieszczenie tego elementu
w niefunkcjonujgcym juz piecu do produkcji pradu, nadaje pracy
wydzwiek nieco humorystyczny. Po chwili zastanowienia prze-
radza sie on jednak w gorzka refleksje na temat emisji dwutlenku

wegla w zdominowanym przez elektrownie weglowe kraju.
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W pewnym momencie mowo przybyli uczestnicy sgromadsenia otoesyli
Jednego = organizatordw, Mgiczysna przadatawil aig Jako

1 glofmo podal swoje dame jednemu z preybylych wiadnie mgicmysn.
Jednocgednie na temat celu sgroms~

Azenia, Wirdd n!annwnmj grupy wytworzyia eig oiywiona dysku-
8ja. przez okolo 15«20 minut

po ceym roseszll sig.

W pewnym momencie nowo przybyli uczestnicy zgromadzenia otoczyli
Jednego z organizatoréw. Mezczyzna przedstawil sie jako
i gtosno podar swoje dane jednemu z przybylych wiasnie mezczyzn.

Jednoczesnie [l iNp oVt MY (IR JoTAkINA na temat celu zgroma-—

dzenia. Wsréd obserwowanej grupy wytworzyta sie ozywiona dysku-—

sjae. QAN VBN Rl Gl i sleba e lel| przez okoio 15-20 minut

po czym rozeszli. sig.

Nie zaobserwowano zadnych zbednych aktéwe..

Przed budynkiem, w ktfrym odbywa sig¢ =gr dzenie wywi

niewielki plakat ucsestnikdéw do wejdcia, W drodiu
budynku, w piwniey, ustawiono stolik i krzesia oras rozdewano
ulotki =& sgromadzenia,

w niebleaskie] sukience, weszta

do sali, w ktére] odbywa sig sgromadgenie,
wigkezodcl ze sgromadzomych osdb, Podchodzge do niewlel-

4 Erupy uesestnikiw zgromsdsgenia, *

i dolgcsyla do

wypisane na
h do deimm poddtkiyeh kartkach wprawisjg ich
choé eggato widad
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Kontynuacjg pracy z Poznania, jest jej odpowiednik zrea-
lizowany przez Tomasza Drewicza w dniu otwarcia wystawy
w radomskiej ,Elektrowni”. W realizacji Cieptem Il artysta nie
poprzestat na obserwacji widowni wkraczajgcej w przygoto-
wang przez siebie przestrzen. Zdecydowat sie na bezposrednig
konfrontacje z widzami. Wcielajgc sie w role zadajgcego pytania
urzednika, Drewicz zapraszat do rozmowy o0soby z publicznosci.
Ciemne pomieszczenie, delikatnie rozswietlone lampka, z pewno-
$cig nikomu nie kojarzyto sie z komfortowg sytuacjg. Opresyjny
charakter przestrzeni przywotywat na mysl milicyjne przestuchania
rodem z PRL-u. Artysta zapraszat do swojego biurka, na ktérym
poza niewielkim zrodtem Swiatta znajdowata sie maszyna do
pisania. Przygotowane na niej ,raporty” spisane sa identycznym
jezykiem jak przy pierwszej czesci tej realizacji, jednak ich tresc
daleka jest od skojarzen z wymuszanymi przez aparat komunisty-
cznej wtadzy zeznaniami lub donosami. Mimo zachowanego ofi-
cjalnego i bezosobowego tonu, mozna poczuc, ze sposobem pro-
wadzenia rozmowy autor dazyt do ztagodzenia doznan zwigzanych
z miejscem i sytuacjg, w jakich znalezli sie jego rozmowcy.
Wewnetrzne uderzenie ciepta, ktore towarzyszy czlowie-
kowi w momentach zagrazajgcych poczuciu bezpieczenstwa,
mogto zosta¢ opanowane w wyniku odpowiedniego podejscia
ze strony artysty. Wszystkie zebrane przestuchania, w formie
maszynopisu, staty sie dokumentacjg performansu i integralng
czescig omawianej wystawy. Osiggniecie komfortu termicznego
przez partycypujgce w dziataniu strony wpisuje sie w rozumi-

enie sztuki jako procesu dochodzenia do okreslonych rozwigzan.
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Sytuacje w jakich znalezli sie uczestnicy performansu mozna
okreslic stanem pomiedzy wartosciami: bezpieczenstwem
a zagrozeniem, pytajacym a odpowiadajgcym, stuchaczem
amowca, artystg a widzem, uczestnikiem a odbiorcg. Osiggniete
w wyniku akcji rezultaty ukazuja interaktywny potencjat sztuki, dla

ktorej czynnik ludzki ma wptyw na jej ostateczny ksztatt.

"éwindek Alfa"

Charaktergatyka dwindka:

Zegnanie sktada mgSczyzna w wieku 37 lst zemieszkaly w Poznamiu,
Wykestatcenle wytsgze, Kewaler, Bezdzietny. Znakdw szczegdlnych
brak.

Zesnanie Swladka:

dwiadek zeznaje 1% w ostatnim czasie, zachserwowsl u siebie
wzrost poczucia wiasmej wartofci, a w swigziu z tym, rdwnies
pewnodcl sieble co ma bezpodrednl wplyw na umiejetnodd
nawigzywania mowych kontaktdéw i znajomofei oraz pogtebianie
relac)i prazyjacielskich. éwiadék gwraca smczegfilnmg uwags na
wage 1 rolg prazypedku, jako wepdtodpowiedzialnego za jego
obecny stsm, Zemierza wige komtymuowadé swoje obserwacje, uwaia
bowiem za komieczne dalsze tworzemie...



"L41a"

Charakterystyka fwiadka:

Zeznaje kobleta w wiekun lat 18, Nieszampina. Besdeietna,
Wyksztalcenie éredmie srtystyceme, Na prawym boku posiada
znsmie w kaztalecle serca,

Zegnanie wiadkas

fwiadek wskagzala na "subiektywizm" jako bardso dla mnie]
wainy aspekt rzeczywistodci. Trudnodd Jake wigse sig =
posiadaniem wiasne] opinmii oraz obromy wkasnych pogladdw
wcale Je) mie przerafa a wraos preecimnie. Zwréciia rdwnled
uwage na refleksy Swletlme powstale w wyniku przechedzenia
éwiatla = lampki poprzez stojacg w je] pobliiu butelke =
woda.

"Kemila I Antod"

Charakterystyka swiadkas

Zegnanie sk¥ada kobleta w wieku 35 lat & 3,5 letnim synkiem
Zemieezkall w Zwoleniu, Eobieta Jest samgima, Zmakéw
szezegdlnych brak.

Zegnamle éw ladkar

éwiadek, ma pytanie o pocgymioms obserwac]e wyrazila opimie

i trudmo JeJ na nie odpowiedzied pomlewaz iyje w biegu i

na "autopilocie”, W zwigszku 2z tym faktem wyrazila swojq obawe
dotyezaca swoje] nieuwimodci 1 komsekwencji takiego nieuwinego
funkcjomowania, Fo chwili namysiu Aodala, %e calg je] uwage
skrad je] symek, ktdéry saobserwowal, %e w jedne] z sal

jest pamochsd, ktéry smika,

21
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Kwestie zwigzane z poczuciem satysfakcji wynikajagcej z opty-
malnej dla ludzkiego ciata temperatury sg motywem powra-
cajgcym w realizacjach Tomasza Drewicza. Wyraznie komuni-
kuje te idee tytut wystawy: Komfort termiczny. Jest to rowniez
tytut jednej z prac prezentowanych w centralnej czesci sali
wystawowej MCSW ,Elektrownia”. Na ustawionej na srodku
pomieszczenia platformie potozony zostat manekin. Ubrana
w koszule i spodnie postac to mezczyzna, ktory sprawia wrazenie
wypoczywajacego w letni, gorgcy dzien. Nagi tors, bose stopy
i nonszalancko trzymany w dfoni papieros pozwalajg poczuc
leniwg, relaksacyjng atmosfere. Poczucie bezpieczenstwa
i komfortu szybko mija, wraz z analiza pozostatych elementow
instalacji. Niepokoj budzg materiaty znajdujace sie pod gtowg
manekina. Jest to duze pudetko zapatek ustawione na poduszce
usypanej z ekologicznej podpatki. Wyobraznia podpowiada, ze
tylko chwila nieuwagi dzieli lezgca postac¢ od samospalenia. Choc¢
manekin pokryty jest w catosci znanym z wczesniejszej reali-
zacji kruszywem korkowym, a dookota porozrzucane sg zwi-
niete weze strazackie, odnies¢ mozna wrazenie, ze wszystko
zmierza do katastrofy. Ani izolacja termiczna, ani profesjonalny
sprzet gasniczy nie bedag w stanie zapobiec tragedii. Tytutowy
Komfort termiczny wydaje sie wiec byc¢ ironicznym komentarzem

do przedstawionej sytuacji. Trwanie w pozornie bezpiecznej
i wygodnej pozycji zalezne jest od cienkiej granicy, ktéra moze
zosta¢ przerwana w kazdej chwili. Umieszczone na pudetku
zapatek godto, biaty orzet na czerwonym tle, moze by¢ odczy-

tane jako alegoria rzeczywistosci politycznej w Polsce A.D. 2019.









Zaognione stosunki miedzy stronami w parlamencie przektadajg
sie na relacje miedzy ludzmi, a te z kolei prowadza do konfliktow
na tle politycznym, ekonomicznym czy swiatopoglgdowym. Czy
metodg na przetrwanie trudnych sytuacji jest dostosowanie sie
i wtopienie w panujgcag atmosfere? W pracy Koszula na kazdg
okazje poznanski tworca ponownie siega po materiat o zréznico-
wanych wiasciwosciach fizycznych zaleznych od temperatury
otoczenia. Na zewnetrznej scianie pieca weglowego, w bliskim
sgsiedztwie pracy Komfort termiczny, znalazta sie meska koszula
uszyta z folii NRC. Jest to rodzaj cienkiego metalizowanego
tworzywa z jednej strony srebrnego, z drugiej zas ztotego. Pemi
istotng funkcje w ratownictwie medycznym, gdzie wykorzysty-
wana jest jako podstawowy srodek do ochrony ludzkiego zycia
w przypadku przegrzania lub wychtodzenia organizmu. Zdolnosc¢
podwadjnego zastosowania folii przypomina zmienng charaktery-
styke farby termochromowej. Artysta konsekwentnie dobiera
kolejny srodek wyrazu, ktory pozwoli zaakcentowac transgresyjny
charakter materii. Koszula nie staje sie jednak atrybutem samego
twarcy, nie zostaje przez niego nawet na moment zatozona. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze kazda osoba, ktdra poczuje zmeczenie lub
niebezpieczenstwo wynikajgce z otaczajgcych jg warunkow
termalnych (rozumianych jako problem nawigzania relacji
z drugim cztowiekiem w niesprzyjajacych okolicznosciach poli-
tycznych i $wiatopogladowych) zaproszona jest do przywdziania
garderoby. Tak zaprojektowane ubranie nie stuzy jednak do kamu-
flazu i ochrony wiasnych interesow. Zatozenie na siebie koszuli

to mozliwos¢ znalezienia przestrzeni do dyskusji, uspokojenia
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emocji, nabrania dystansu, dazenie do komfortu termicznego.
Ubranie ma szanse stac sie buforem obiektywizmu. Widoczna jest
tu analogia do jezyka jakim artysta operuje w raportach sporzg-

dzonych w trakcie trwania performansow Cieptem i Cieptem 1.

26

Koszula na kazdg okazje



Tomasz Drewicz, analizujac pojecie ciepta, sprowadza je do
préb osiggania porozumienia potrzebnego do funkcjonowania nie
tylko we wspolnej przestrzeni politycznej, ale rowniez kulturowej.
Czy opisane sytuacje realizujg postulat o sztuce sktaniajgcej do
autorefleksji lub wartosciujgcej postawy wobec aktualnych pro-
blemow? Wydaje sie, ze nie mozna twierdzgco odpowiedziec
na tak postawione pytanie. Spektrum mozliwosci interpretacy-
jnych i partycypacyjnych w dziataniach artysty mocno wykracza
poza zrozumienie i wiasciwe odczytanie uzytych w tych prébach
odniesien, symboli czy artystycznych gestow. Istotg sprawy jest
raczej przeniesienie odpowiedzialnosci na odbiorce dziatan.
Rola jaka ten odgrywa w procesie doswiadczania sztuki jest
poréwnywalna z rolg performujgcego artysty. W obu przypadkach
konieczne jest podjecie wyborow ksztattujgcych sie pod wptywem
impulsywnychreakcjinadocierajgce do umystu bodzce. Mozliwos¢
decydowania, a przez to konstruowania znaczen opartych na
subiektywnych reakcjach, jest w tym przypadku kierunkiem do

doswiadczenia zjawiska wolnosci.

Bardziej osobiste emocje odnalez¢ mozna w pracach umiesz-
czonych na najwyzszym pietrze pieca. W matym pomieszczeniu
znalazty sie realizacje: Pospolite wzruszenie oraz Znicz dla nie-
narodzonego. Obie mocno ze sobg korespondujg i cho¢ odnosza
sie do spraw uniwersalnych, czu¢ w nich intymny charakter.
Pierwsza to obraz, na ktérym czarny napis niech zyje zmienia sie
w nie zyje. Ponownie jest to mozliwe dzieki zastosowanej kombi-

nacji farby termochromowej oraz podtoza malarskiego w postaci
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ptyty grzewczej. W zaleznosci od cyklu termicznego zmienia sie
wiec tres¢ i wymowa prezentowanego zwigzku wyrazowego. Tytut
realizacji podpowiada, ze uwaga widza powinna skupic sie nie na
metafizycznym rozumieniu narodzin i $mierci, lecz na reakcjach
jakie stany te wywotujg u osoéb bedgcych swiadkami poczatku
i konca ludzkiego zycia. Rezygnujgc z religijnego ujecia procesow
przemijania, jako paradoks jawi sie brak mozliwosci osobistego
doswiadczenia granicznych stanow cztowieka. To co najmocniej
jestesmy w stanie poczu¢, to radosc i bal wynikajgce z narodzin
lub $mierci, ale nigdy nie jest to nasza smierc i nasze narodziny.
Silne emocje jakie towarzyszg tym momentom sg udziatem ich
Swiadkow. W tym kontekscie rodzine, ktora doswiadcza straty
bliskiej osoby, mozna porowna¢ do spotecznosci zdolnej do
intuicyjnych reakcji pomagajacych przetrwac czas psychicznego

cierpienia. Ten sposob zbiorowej samoorganizacji przypomina
mechanizmy reakcji uzywanych przez Drewicza substancji: cieczy
ferromagnetycznej i farby termochromowej. W przypadku reali-
zacji Pospolite wzruszenie zjawisko ciepta ponownie jest czyn-
nikiem dokonujgcym transformacji. Na poziomie wizualnym
temperatura wptywa na wyglad pracy. Na poziomie metafory-
cznym stan energii cieplnej jest objawem zycia lub jego braku.
Zagadnienia z pozoru zarezerwowane dla nauk scistych staja
sie dla Drewicza paletg do poszukiwan w obrebie jezyka sztuki
wspotczesnej. Echem w stosunku do pracy Pospolite wzruszenie
jest realizacja Znicz dla nienarodzonego. W tym przypadku artysta
daje sie poznac jako tworca niepozbawiony poczucia ironii oraz

krytycznego spojrzenia na przyjeta w naszej kulturze tradycje






Swietowania urodzin. Smakowity tort, ktory zawsze towarzyszy
takim okazjom, zostat ulepiony ze stosu okolicznosciowych
Swieczek. Przetopione, woskowe cyferki, tworzg tréjkondygna-
cyjng bryte, z ktdrej wystajg charakterystyczne knoty. Na samym
czubku, pojedyncza zapatka czekajg ca na iskierke ognia. Kuszaca
formag konstrukcja jest w tym samym momencie radosnym,
urodzinowym prezentem oraz zapowiedzig konca ludzkiego losu
- tytutowym zniczem. Drewicz ponownie zwraca uwage na ramy
zycia cztowieka, ale tak naprawde tylko po to, zeby uswiadomic¢

sobie, ze najwazniejsze jest to co pomiedzy nimi.
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Znicz dla nienarodzonego



Tomasz Drewicz, zapytany przeze mnie czy traktuje swojg
sztuke jako narzedzie do wywotywania zmian wsrdd osob ucze-
stniczacych w jego akcjach performatywnych czy wystawach,
odpowiedziat, ze nie czuje sie predystynowany do roli artysty zaan-
gazowanego w daleko idgcg naprawe swiata. Cho¢ w pierwszej
chwili, moze sie wydawac, ze jego prace zmierzajg do wywotania
choby nieduzej transformacji Swiatopogladowej, to znaczenie
jeqo sztuki lezy zupetnie gdzie indziej. Zainteresowanie cztowie-
kiem jako elementem wiekszego systemu oraz zdolnosci, jakie
ten przejawia w kwestiach samorozwoju, zblizajg artyste do teorii
rzezby spotecznej Josepha Beuysa. Bliskie kontakty Tomasza
Drewicza z artystycznym srodowiskiem poznanskim, a zwtaszcza
wspoétpraca z Janem i Marcinem Berdyszakami, okreslajg jezyk
jego artystycznej wypowiedzi. Otwartos¢ prac pozwalajgca
na mnogosc¢ interpretacji akcentujgcych role intelektu jako
najwyzszej danej cztowiekowi wartosci, jest u Drewicza sposobem
na budowanie mechanizmow dajgcych szanse na doswiadczenie
wolnosci w kontakcie ze sztuka. Analizujgc dorobek artysty,
prezentacje w radomskiej ,Elektrowni” oraz motto widniejgce
na jego stronie, pozwole sobie na sparafrazowanie przytoczonej
na wstepie sentencji. Moze powinna ona brzmie¢: Bgdz zmiang
jakiej oczekujesz od sztuki, bo wtasnie reakcje i emocje widzow,
jakie wywotujg proponowane przez Drewicza dziatania, stajg sie

najwazniejsza trescig jeqo tworczosci.
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BE THE CHANGE
YOU EXPECT TO SEE IN ART

Michat Grabowski

‘Be the change you wish to see in the world’ - that sentence is
placed as the motto on the official website of Tomasz Drewicz,
artist from Poznan. In the context of many discussions about the
condition of our planet, the end of civilization or the degradation
of ecosystems, these words, spoken by Mahatma Gandhi, are an
appeal directed by scientists and ecologists at each and every
of us. How can we interpret the above sentence in correlation
with the activities of a contemporary artist? Does it refer to
the understanding of art as an impulse for a social or individual
transformation, an Aristotelian catharsis? Or is this reflection
quoted by Drewicz an expression of naivety, idealism and belief in
art as the prime mover, as if in opposition to the modernist model

breaking off with moralizing attempts?
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During his adventure with contemporary art, Tomasz Drewicz
each time thoroughly analyzes his activities and adjusts them to the
site where he happens to work. Regardless of the form of selected
expression, the artist's concepts result from the character and
contexts in which the particular space functions on a daily basis.
Both architectural, historical and first of all social features are an
area of his interest, even at an early stage of thinking about the
future project. This method also refers to the artist's exhibition at
the Mazovian Centre of Contemporary Art ‘Elektrownia’ in Radom.
Here, at the site of Radom's first coal power station, one of the
first in Poland, Drewicz prepared his exhibition Thermal Comfort.
The issue of heat or warmth, explored on various planes within
the presentation, situated at the site of the former coal furnace,
is not just a favourable coincidence, but a conscious and logical
choice made on the basis on an earlier reconnaissance. This
decision translates onto concrete activities. The existing space
gave an impulse for producing a work in which heat triggered
a philosophical reflection on the human need to mark their
presence on Earth. | am speaking here about the triptych Warm
Paintings, referring to the architecture of the place. The artist’s
use of such a traditional medium like painting, at first sight seems
astonishing. Drewicz is not an artist for whom paint and brush is
the first choice. In this case, however, it was conscious decision,
dictated by the intention of using heat in the literal way. With this
aim, he used the thermochromic paint, which in combination with
the base of a heating plate acquired the capacity to change its
colour properties. Together, these materials make an intelligent

mixture reacting to the thermal changes in an intriguing way.



Towards the Future, from the series Warm paintings, 60 x 60 x 3 cm
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People of an analytical thinking mode, obviously including the
exhibition author who also studied at a technical university, will
have noticed interesting parallels in this phenomenon. Using the
paint reacting to the difference in thermal conditions generated
by special painting base is the beginning of a reflection about
economic, cultural and political relations in a society for which
the metaphorically understood temperature determines the pace,
dynamics and intensity of their development. In this case Drewicz
compares the purely physical phenomenon to the capacity to
modify behavior and social needs, depending on the changing
circumstances. The interactive character of the artist's work,
assuming the crucial role of the viewer in its reception, reminds
Joseph Beuys' concept of the social sculpture. The theory of the
great German artist about the role that art may play on many level
of life, seems to be fundamental for DrewicZzs stance. In fact, there
are more points shared by both artists. Starting from the place of
studies(Poznan), to the basic forms of expression, like performance
and installation. What is crucial in both cases is the striving to
transfer the focus of interests from producing the artwork onto
the creative process. Definitely, this is the element that has the
greatest impact on Tomasz Drewicz's art. It is also noticeable in
the Warm Paintings series, where on the three compositions of
narrow cropping, painted on the base of the fragments of the brick
furnace, there appear inscriptions: | think therefore | am, Together
forever and Been there. Each of them refers to the impermanence
of time responsible for all processes on Earth, including those in

which human creative activity is realized.
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The only work at the Thermal Comfort exhibition at the
Mazovian Centre of Contemporary Art ‘Elektrownia’ adhering
to the framework of performance, although not realized here
as performance, is the project titled With warmth I. It is the
documentation of an action carried out at the AT Gallery in
Poznan in 2018, presented in the lowest, ground floor part of the
coal furnace. Of course, the choice of sites for the photographs
and texts created during the action played a significant role and
extended the interpretation options of the original enterprise.
The small room housed typescripts and photographs, mounted
on cork boards, and plugged in hairdryers. The equipment was
supposed to help decipher fragments of sentences, which written
in thermochromic paint were invisible at room temperature.
Hangingonthewall, the documentswerearecording of the activity
realized in the Poznan gallery, which relied on observation, and
then simultaneous recording of everything that was happening
in the space between the artist, the site and the public. Drewicz
registered his observations using a typewriter. The texts that
were produced had the form of reports with precisely defined
time, date and place. Using the hairdryers, the viewers could read
the covered fragments of texts, as if lifting the censorship from
them. The means of expression and special language the artist
used, bring to mind the surveillance methods from the years of the
Polish People’'s Republic (PRL). Despite the elements associated
with the oppressive system, during the action the public had
no grounds for sensing danger. Drewicz aptly remarks that the

language forms used by the officers of the secret service are twin



constructions to many appearing nowadays, for instance in the
reports from the surveillance of the rallies conducted by Amnesty
International. In this situation, the linguistic structures could be
used to evoke the feeling of certain discomfort. This feeling was
enhanced by the stationary hairdryers whose casing was covered
in granulated cork. Thanks to that, an appliance was made which
generates and insulates thermal energy at the same moment. The
wave of air, directed by the performance participants towards the
coded messages, allowed to make the text readable. The instant
of its discovery was a moment of excitement for everybody.
Stimulation by heat triggered the physical transformation of the
paint, revealing it as a sort of intelligent substance dependent on
the surroundings. Similarly responsive were the reactions of the
gathered public, reacting to the situation unfolding in the Poznan
gallery. Examining the phenomenon of heat through the angle
of scientific definition, which says about the amount of external
energy transferred between bodies, you could transpose it into
a state of pursuit of balance between any two objects, e.g. people,
societies, countries, etc. In this situation, what best illustrates
so interpreted a phenomenon is artistic performance, where
through an interaction with the public, the artist attempts to
achieve a certain emotional, information or even physical balance.
Presentation of the 2018 action at the Radom ‘Elektrownia’
was complemented by a video recording and an old mercury
thermometer. Next to the yellowed pages of the typescript, the
appliance for measuring temperature is a keepsake from the

days of PRL, or the epoch whose fall Tomasz Drewicz witnessed.
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The old object, bitten by the tooth of time, presented as a form of
gadget from Poznan, remembers that heat is first and foremost
a precisely measureable physical phenomenon. You have to
admit that placing this element in the no longer functioning
furnace for producing energy, gives this work slightly humorous
overtones. On second thoughts, they turninto a bitter reflection

on the emission of carbon dioxide in the country dominated by

coal power stations.
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What continues the work from Poznan is its equivalent realized
by Tomasz Drewicz on the day of the opening the exhibition
at the 'Elektrownia’ in Radom. In the work With warmth [l
the artist did not content himself with observing the audience
entering the space he had prepared for them. He decided
to confront them directly. Playing the role of a clerk asking
questions, Drewicz encouraged people from the audience to
aconversation. Darkroom, delicately lit by a smalllamp, definitely
nobody could associate it with a comfortable situation. The
oppressive character of the space brought to mind the militia
interrogation from the days of PRL. The artist invited to his
desk, on which there was only the lamp and the typewriter. The
reports are typed using a language identical to the first part of
the project, however the contents are far from the associations
with the evidence forced by the apparatus of the communist
state or with denunciations. Despite the preserved official and
impersonal tone, you can feel that through the way of conducting
the interview, the author wanted to alleviate the impressions
connected with the place and situation. An inner flush of heat
accompanying man in the moments endangering their feeling of
security, could be controlled thanks to the artist's appropriate
approach. Allthe collectedinterviews, inthe form of a typescript,
became the documentation of the performance and an integral
part of the discussed exhibition. Reaching thermal comfort by
the participating people becomes part of the understanding of
artasaprocessof achieving particular. solutions. The situations

in which the performance participants found themselves may be

a0



described as a state in-between values: security and threat, the
interviewer and the interviewee, the listener and the speaker,
the artistand the viewer, participantand recipient. The solutions

achieved as a result of the action show the interactive potential

of art, in which the human factor impacts on its ultimate form.




"Tomasz"

Charakterystyka dwiadkag
fesnaje medezysna w wicku 65 lat., Zomaty, 1 dsecks,
Wyksgtaleenie wytsge humanistycsme, Beg snakdw ssozegilmych,

fwiadek gegnaje w obecnodci Somy "Iwomy™.

Zegnanie dwiadka,

fwiadek gwrécil uwagy na réimice w odbiorse frddel csytanych
i prac o charakterse wizualnym. Basujge na swoim sdobytym
wykeztalceniu oras wielu latech doféwiadeged twierdsi tekst
stmarga dufe lepsme warunk! dls moiliwodcl skuplemia sig

na tredci 1 takg ted metodg preferwuje, fwiadek ubolewa nad
faktom, 1% wepbtegesmosé 1 je)] tempo odbiers moZliwedd
dojéeia do glebemych refleksjii, ales jJedmocsednie podiredle
12 pozostanic nadal aktywny w possukiwaniu tychie...

»Thomas”

Characteristics of the witness:
65 year old male. Married. One child.

Higher education. No special marks.

The witness testifies in the presence of his wife ,,Iwona”.

Testimony:

The witness drew attention to the differences in

the perception of read sources and works of visual
nature. Based on his education and many years of
experience, he claims that the text creates much better
opportunities and conditions to focus on content and
he prefers such a method. The witness deplores the fact
that modernity and its pace takes away the possibility
of reaching deeper reflection, but at the same time
emphasizes that he will remain active in the search for

these e
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What recurs in Tomasz Drewicz's projects is the motif
connected with the sense of satisfaction resulting from the
optimal temperature of the human body. The title of the exhibition
clearly communicates this idea: Thermal Comfort. It is also the
title of one of the works presented in the central part of the
exhibition room of the MCSW "Elektrownia’. On a platform placed
in the middle of the room there is a mannequin lying. Dressed
in a shirt and trousers, it is a man who seems to be relaxing
on a hot, summer day. His torso is naked, his feet bare and the
cigarette nonchalantly held in his hand evoke a lazy and relaxing
atmosphere. The sense of safety and comfort soon passes
when we analyze the remaining elements of the installation. The
materials under the mannequin’s head are very disturbing. It is
a large box of matches, standing on a pillow built of ecological
tinder. Imagination prompts that just a moment of inattention
separates the reclining person from self-immolation. Although
the mannequin is fully coated in granulated cork, familiar from
the previous project, and around it on the floor scattered are
coiled fire hoses, you may have an impression that everything
is disaster waiting to happen. Neither the thermal insulation,
not professional extinguishing equipment will be able to stop
the tragedy. The eponymous Thermal Comfort seems to be an
ironic commentary on the presented situation. Staying in this
deceptively safe and comfortable position depends on the thin
line that may be broken at any moment. On the matchbox you can
see the Polish emblem, a white eagle against a red background;

it can be understood as an allegory of the palitical situation
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in Poland A.D.2019. The exacerbated relationships between
parties in the parliament translate onto human relations, and
these lead to political, economic or ideological conflicts. Does
the method to survive the difficult situations rely on adaptation
and blending in with the atmosphere? In the work A Shirt for
Every Occasion, the Poznan artist again reaches for a material of
varied physical properties, depending on the temperature of the
surroundings. On the external wall of the coal furnace, adjacent to
the Thermal Comfort project, we can find a men’'s shirt sewn from
a space blanket. It is a sort of thin, plastic sheeting with a metallic
surface, silver on one side and golden on the other. It performs
asignificant function in emergency treatment, where itis used as
a basic means for saving human life in the case of overheating or
hypothermia. The capacity for the dual use of the space blanket
resembles the variable characteristics of thermochromic paint.
The artist consistently selects another means of expression
which allows him to emphasize the transgressive character of the
matter. However, the shirt does not become an attribute of the
artist himself and he does not wear it even for a moment. You may
gettheimpression that each personwho feelstiredness ordanger
resulting from the surrounding thermal conditions (understood
as a problem of establishing relations with another man in
unfavourable political and ideological circumstances)is invited to
put on the outfit. Designed in this way, the clothing does not serve
camouflage purposes or protection of one’'s own matters. Putting
the shirt on means a possibility of finding space for discussion,

for calming down emotions, acquiring distance, striving for



thermal comfort. The clothing has a chance to become a buffer of

objectivism. You can see here an analogy to the language the artist
uses in the reports made during the performance With warmth |
and With warmth 1.

i

A Shirt for Every Occasion,
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Analyzing the concept of heat, Tomasz Drewicz, brings it down
to attempts of achieving communication needed for functioning
not only in the shared political space, but also cultural one.
Do the described situations fulfill the postulate of art inducing to
self-reflection or art judging the attitudes towards current
problems? It seems that you cannot answer such a question
positively. The spectrum of interpretative and participatory
capacities of the artist's activities highly transcends the
understanding and proper interpretation of the references,
symbols or artistic gestures used in these attempts. The crux of
the matter is transferring the responsibility onto the recipients of
the activities. The role they play in the process of experiencing
artis comparable to the role of a performing artist. In both cases
it is necessary to make choices, formed under the spontaneous
reactions to the impulses reaching the mind. The possibility
to decide, and in this way to construct the meanings based on
subjective reactions, is in this case a direction to experiencing

the phenomenon of freedom.




You can find more personal emotions in the works situated at
the highest level of the furnace. In a small room, there are two
projects: Happy birthday and The Candle for the Unborn. They
strongly correspond with each other and although they both refer
to universal matters, you can feel their intimate character. The
former is a painting on which the black inscription long live changes
into the sign not live. Again, it is possible thanks to the combination
of thermochromic paint and a base in the form of a heating plate.
Depending on the thermal cycle, the contents and the expression
of the presented phrase change. The title of the work prompts
that viewers' attention should focus not on the metaphysical
understanding of birth and death, but on the responses these
states evoke in people who witness the beginning and the end of
human life. Resigning from a religious portrayal of the processes
of transition, the lack of possibilities to personally experience
human liminal states seems a paradox. What we are able to feel
the strongest, is joy and pain resulting from birth or death, but it is
never our death or our birth. Strong emotions accompanying these
moments are shared by their witnesses. In this context, the family
experiencing a loss of their dearest member, may be compared to
the community capable of intuitive reactions helping to survive this
period of mental suffering. This way of collective self-organization
resembles the mechanisms of reactions of the substances
Drewicz uses: ferromagnetic liquid and thermochromic paint.
In the case of Happy birthday, the phenomenon of heat is again
the factor aiding transformation. At the visual level, temperature

impacts on the appearance of the project. At the metaphorical
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NIECH ZYJE = LIVE LONG

Happy birthday, mixed media, 180 x 60 x 8 cm, 2018

NIE ZYJE = NOT LIVE
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plane, the state of thermal energy is a manifestation of life or
its lack. Issues, seemingly reserved for sciences, become for
Drewicz a palette for pursuits within the area of language of
contemporary art. The project Candle for the Unborn is an echo
to the Happy bifthday. In this case, the artist shows himself
as one with a sense of irony and critical perspective onto the
tradition of celebrating birthdays, accepted in our culture. The
delicious layer cake usually served on such occasions, has been
modeled from a heap of birthday candles. The melted, wax
numbers create a three-tier mass from which characteristic
wicks protrude. At the very top, a single match waits for a spark
of fire. The construction with its tempting form is a joyous,
birthday present and at the same time a herald of the end of
human life - the title candle. Drewicz again draws attention to
the frames of human life, but this time only to make us realize

that what is between them is the most important.

The Candle for the Unborn
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When | asked Tomasz Drewicz if he treats his art as an
instrument to generate changes in the people participating
in his performative actions or exhibitions, he said he does not
feel predestined to the role of an artist engaged in farfetched
fixing of the world. Although at first it may seem that his works
intend to generate at least a slight ideological transformation,
the significance of his art liesin a completely different area. The
interestin man as an element of a larger system and the abilities
people display in the field of self-development, bring the artist
closer to Joseph Beuys' theory of social sculpture. Tomasz
Drewicz's close contacts with the Poznan artistic circles,
especially his collaboration with Jan and Marcin Berdyszaks,
define his language of artistic expression. The openness of his
works allowing for a plethora of interpretations, emphasizing
the role of intellect as the highest value accessible to humans, is
DOrewicz's way for building mechanisms that give an opportunity
to experience freedom in contact with art. Analyzing the
artist's oeuvre, the presentation at the Radom ‘Elektrownia’
and the motto on his website, | will allow myself to paraphrase
the sentence quoted at the beginning. Maybe it should sound
like that: Be the change you expect to see in art, because what
becomes the most important contents of Orewicz's art is the
viewers’ reactions and emotions evoked by the activities he

proposes.
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TOMASZ DREWICZ

Urodzit sie 29.04.1982 w Obornikach Wielkopolskich. Artysta,

kurator, krytyk i animator kultury.

W latach 2001-2005 studiowat na Wydziale Budownictwa,
Architektury i Inzynierii Srodowiska na Politechnice Poznanskiej.
W latach 2004-2009 na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.
UkonczytstudianaWydziale EdukacjiArtystycznejwdwaoch specja-
Inosciach: Promocja i Krytyka Sztuki oraz Pedagogika Sztuki.
Dyplom w drugim zakresie (z Rzezby) zrealizowat w pracowni
prof. Marcina Berdyszaka. Od roku 2009 pracuje na macierzystej
uczelni - obecnie na stanowisku adiunkta w | Pracowni Rzezby
i Dziatan Przestrzennych. W roku 2014 uzyskat stopien doktora

sztuki.

Laureat stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
.Mtoda Polska” oraz Stypendium Artystycznego Miasta Poznania.
Zrealizowat kilka wystaw indywidualnych. Brat rowniez udziat
w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i zagranicg.
Publikuje teksty w magazynach polskich i zagranicznych.

W swojej praktyce artystycznej zajmuje sie przede wszystkim
instalacjg i obiektem. Czesto siega rowniez po inne media takie
jak: fotografia, wideo a czasem rowniez performance. Swoje reali-
zacje nazywa ,zdarzeniami’, i czesto zaprasza odbiorcow do ich
wspottworzenia. W swoich ostatnich pracach rozpatruje zaga-

dnienia zwigzane z fenomenem ,ciepta”.

Mieszka i pracuje w Poznaniu.

Wiecej informacji na www.tomaszdrewicz.art.pl



TOMASZ DREWICZ

Born on 29 April 1982 in Oborniki Wielkopolskie. Artist, curator,

critic and organizer of culture.

From 2001 to 2005 studied at the Faculty of Construction,
Architecture and Environmental Engineering at the Poznan
University of Technology. From 2004 to 2009 at the Academy of
Fine Arts in Poznan. He graduated from the Faculty of Artistic
Education with two specialties: Promotion and Critique of Art as
well as Pedagogy of Art. he obtained the diploma in the second
scope (sculpture) at Prof Marcin Berdyszak's studio. Since 2009
he has been working at the University of the Arts in Poznan - now
as associate professor at the Tst Studio of Sculpture and Spatial
Activities. In 2014 he obtained his PhD in Fine Arts.

Laureate of the scholarship of the Minister of Culture and National
Heritage “Mtoda Polska”, and the Artistic Scholarship of Poznan
City. He has had several individual exhibitions, and has taken
part in several dozen group exhibitions in Poland and abroad. He

publishes texts in Polish and foreign magazines.

In his artistic practice he mainly deals with installation and object.
He also often draws on such media as photography, video, and
sometimes performance. He calls his projects ‘events’, and often
invites the public to co-create them. In his latest works he looks

into the issues connected with the phenomenon of ‘heat’.

He lives and works in Poznan.

More information at: www.tomaszdrewicz.art.pl
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